La experiencia del amor en las producciones estéticas de hijos e
hijas de militantes detenidos/as desaparecidos/as. La construccion de
un archivo afectivo.

Aletheia, volumen 9, nimero 17, diciembre 2018, ISSN 1853-3701

Tesis para optar por el grado de Magister en Historia y Memoria
Lucas Gerardo Saporosi
(UBA-UNLP- PICT 2014-1817)

Defensa de Tesis: 15 de agosto 2018
Directora: Alejandra Oberti (Universidad de Buenos Aires / Universidad Nacional de La Plata)

l.

La presente tesis se orienta a analizar la dimension afectiva en ciertas producciones estéticas de
hijos e hijas de militantes detenidos/as-desaparecidos/as, referidas al proceso de violencia,
radicalizacion e insurgencia politica de los afios setenta. Especificamente, se atiende a explorar la
construccion de una experiencia del amoren el marco de estos procesos de memoria, cuya
comprension habilita un punto de entrada singular a los modos de recordar los acontecimientos del
pasado y de intervenir en la esfera publica del presente.

La configuracion de esta escena amorosa de memoria se realiza a partir de un marco teorico-
epistemoldgico basado en los aportes de la corriente transdisciplinaria del giro afectivo y de la
teoria social contempordnea. Autoras como Sara Ahmed [2004] (2015), Laurent Berlant (2011),
Judith Butler [2007] (2015), Julia Kristeva (1987) y Eve Sedgwick (1998, 2003), entre otras,
sugieren formulaciones relevantes y productivas para problematizar la idea del amor, deslindada de
sus vertientes idilicas y/o romanticas, a la vez que permiten comprenderla en torno a tres conceptos
fundamentales: la singularidad, la impropiedad y la ambivalencia.

Se parte de la perspectiva metodoldgica desarrollada por Sara Ahmed para abordar la dimension
afectiva en el corpus seleccionado, atendiendo a analizar sus modos de apropiacion, circulacién y
construccion de superficies sobre los que se desplazan los afectos y adquieren incidencia publico-
privada segun las practicas socio-culturales de los sujetos dentro de un marco normativo vigente. En
este sentido, se pretende contribuir a una critica que revisa ciertas politicas culturales de los afectos
que considera a esta dimensién como esencialmente emancipatoria y/o vinculada a la autenticidad y
que toma a los objetos culturales y/o a los discursos y practicas sociales como depositos afectivos.



La preocupacion delineada por Ahmed no esta en definir qué son las emociones/afectos sino que
apunta a reflexionar sobre qué hacenlas emociones/afectos. La autora se propone explorar las
“economias afectivas”, buscando indagar como las emociones y los afectos registran una
acumulacidn de valor que no reside en los objetos, sino que son el efecto mismo de su circulacion y
contacto.

Siguiendo estas consideraciones, el modelo de andlisis propuesto concibe a la memoria como
una escena de contacto®™ a partir de la cual se construyen encuentros singulares con el pasado,
atravesados por temporalidades y modos de afectacion diversos. En este sentido, los afectos que
emergen de esa escena posibilitan la produccién, la obturacion o el condicionamiento de
determinadas orientaciones hacia los recuerdos y participan en la construccion de identidades
presentes.

Asimismo, y siguiendo la perspectiva de Ana Amado (2009), se sostiene que las producciones
estéticas del corpus operan como una forma particular de testimonio - como “practicas poético
testimoniales”- y como una modalidad interpretativa de la historia — “documentos de historia”-. Por
tal motivo, la tesis recupera una serie de discusiones en torno al testimonio y pretende aportar
elementos tedricos e historiograficos para consolidar su importancia en el campo de estudios sobre
el pasado reciente.

1.

La tesis se estructura a partir de tres partes. La Parte | consta de tres capitulos y se orienta a
presentar el problema de investigacion y a examinar su relevancia en el campo de estudios sobre la
memoria, planteando los objetivos generales, las hip6tesis de trabajo, la construccion del marco
tedrico de la investigacion y los criterios fundamentales para la justificacion del corpus de trabajo
seleccionado.

El objetivo general del trabajo, como se ha mencionado, se orienta a analizar la dimension afectiva
y, en particular, la experiencia del amor en una serie de producciones estéticas realizadas por hijos e
hijas de militantes detenidos/as-desaparecidos/as, referidas al proceso de violencia, radicalizacion e
insurgencia politica de los afios setenta. El corpus seleccionado incluye: las producciones
audiovisuales Papa lvan (2000) de Maria Inés Roqué, Los Rubios (2003) de Albertina Carri y M de
Nicolas Prividera (2007), y las producciones escritas, 76 (2008a) y Los topos (2008b) de Félix
Bruzzone, ;Quién te crees que sos? (2013) de Angela Urondo Raboy, Pequefios
combatientes (2013) de Raquel Robles y Aparecida (2015) de Marta Dillon.

El segundo objetivo se orienta a construir un terreno propicio para configurar una escena de dialogo
con diversas interpretaciones recientes (de caracter académico y no académico) vinculadas a este

periodo, a fin de intervenir en las discusiones sobre los diferentes modos de comprender los



acontecimientos del pasado reciente y de hacer memoria en el marco del proceso democratico de la
Argentina contemporanea.

El tercer objetivo de la investigacion refiere a la construccion de un archivo afectivo que se oriente
a poner en evidencia la compleja relacion entre violencia, afectos e historia, con el fin de reflexionar
con mayor integralidad sobre los sentidos en torno a la memoria y sus tensiones con la practica
historiografica. Por tanto, se revisan las interpretaciones que conciben a las experiencias de
violencia como “irrepresentables” o “indecibles” y se pretende, en cambio, recuperar estas
producciones en el marco de un archivo capaz de poner en marcha una tarea interpretativa y de
comprension critica sobre los acontecimientos de nuestra historia reciente.

Se parte de una hipdtesis general que considera al conjunto de producciones estéticas de hijos e
hijas de militantes detenidos/as-desaparecidos/as que forman parte del corpus de investigacion
como expresiones de una construccion singular de memoria y como operaciones interpretativas
sobre la militancia revolucionaria de los afios setenta. Se asumen las preguntas generacionales como
inquietudes hermenéuticas capaces de dar cuenta de un determinado posicionamiento en el debate
por los modos de hacer memoria en relacion al proceso de radicalizacion politica de los setenta.

Al amparo de esta hipétesis general, se propone una hipétesis de carécter epistemoldgica que
establece que analizar criticamente las formas del afecto en el corpus seleccionado, permite
reconfigurar los modos de leer e interpretar el accionar de los actores involucrados en el proceso de
violencia, radicalizacién e insurgencia politica de los afios setenta y la relacion entablada entre los
militantes y las organizaciones politico-militares.

En el capitulo segundo, se analizan las condiciones de emergencia de estas poéticas testimoniales,
atendiendo por un lado, a la comprension de las transformaciones socio-histéricas de la Argentina
post dictadura y, por el otro, a las tensiones y desplazamientos historiograficas operados sobre las
formas de narrar ese pasado reciente.

En el marco de esas transformaciones, el surgimiento de la agrupacion H.1.J.0.S. resulta ineludible
para comprender las condiciones de aparicion de estas poéticas. Se pretende construir una
genealogia politico-afectiva que tome a la agrupacion como un momento fundamental en esa
reconstruccion socio-histérica y como una referencia para comprender los dispositivos de creacion
desarrollados por los/as escritores/as, cineastas y/o artistas, hayan sido o no militantes de la
agrupacion.

En este mismo capitulo también se busca reconstruir un posible estado de la cuestién y una revision
critica del concepto de posmemoria y de su uso en el corpus seleccionado.

El capitulo tercero desarrolla el disefio metodoldgico para abordar la dimension afectiva en el
corpus de trabajo y las herramientas para la construccion del archivo afectivo. La conformacion de
este archivo sobre la base de los afectos se lleva adelante a partir de la reposicion de una serie de



discusiones motivadas por los aportes de Jacques Derrida (1997), Arlette Farge (1989), Ann
Cvetkovich (2003) y Sara Ahmed (2004).

M.

La Parte 1 se constituye a partir de los capitulos cuarto, quinto y sexto, correspondiendo cada uno a
las distintas series analiticas. La primera serie analiza la experiencia del amor como vector de
busqueda y clave de lectura en la construccién de memoria de familiares desaparecidos. En este
caso, la experiencia del amor se asume como un acontecimiento sensible y singular, orientado a
explorar las biografias personales, las ausencias familiares y los recuerdos de los eventos del
pasado. Esta forma del amor, alejada de sus vertientes idilicas y romanticas del afecto, posibilita y,
a la vez, delimita las modalidades de conocimiento e interpretacién sobre lo ocurrido, buscando
producir determinadas orientaciones a los recuerdos de la nifiez y encuentros afectivos con los
padres 0 madres desaparecidos/as.

La segunda serie esta vinculada a la experiencia del amor y a la reconfiguracion de las formas de
vinculo e identidad, considerando las representaciones y percepciones sobre las relaciones de
parentesco desarrolladas en las poéticas. En este sentido, dar cuenta de una ausencia implica poner
en funcionamiento un ejercicio de memoria atravesado por dolores personales, recuerdos
placenteros de la nifiez e imagenes fragmentadas por los acontecimientos de violencia. Implica
también poner en cuestion los motivos que llevaron a sus padres o madres a acercarse a la
militancia revolucionaria y a involucrarse en el proceso de radicalizacion e insurgencia politica
durante los afios setenta.

La tercera serie analiza la experiencia del amor como una forma singular del duelo y pretende
focalizar en la relacion entre lo ocurrido y el ritual de su elaboracién, en donde el deseo por resituar
el dolor en la biografia personal adquiere una valoracion familiar, colectiva y generacional, y
también se convierta en un acto de justicia sobre las perdidas. De esta manera, analizar estas
poéticas testimoniales como rituales singulares de duelo permite poner en evidencia la relevancia
significativa que asumen las dimensiones ética y afectiva sobre las tramas de la memoria y las
interpretaciones sobre la militancia revolucionaria.

V.

Finalmente, la Parte 111 indaga en la construccion de dos escenas del archivo: una escena politico-
afectiva y otra, ético-afectiva. Para hacerlo, se parte de una critica a la idea de la
representacion, tomando el caso del documental Cuatreros (2017) de Albertina Carri, con el
objetivo de articular las contribuciones metodoldgicas sobre el archivo y la construccion analitica
precedente.



La primera escena remite al modo en que las poéticas testimoniales permiten construir una nocién
de lo politico a partir de la dimension afectiva, poniendo en evidencia una politica cultural de la
memoria sostenida en dos cuestiones fundamentales: la primera en la politizacién de esos sujetos
que rememoran y del vinculo filial; la segunda, en la capacidad de producir una lectura sobre el
mundo.

La segunda escena remite a la dimension ética de las poéticas testimoniales y al modo en que ellas
enlazan la cuestion de los afectos con una idea de lo justo. En este sentido, estas poéticas plantean
una forma del amor que necesariamente debe pensarse en articulacion con las demandas histéricas
de memoria, verdad y justica y con las luchas de los diferentes organismos de derechos humanos.
Esto revitaliza la condicion eminentemente social e histdrica de la dimension afectiva y propicia el
terreno para considerar y habitar la historia de esas marcas.

Las escenas del archivo construidas —la politico-afectiva y la ético-afectiva-, se orientan a verificar
las hipotesis planteadas al reponer el vinculo entre politica, afectos y ética, recuperando ciertos
postulados tedricos relevantes, las implicancias histéricas y el devenir democréatico de los Gltimos
afnos.

En éstas, las cuestiones de lo politico y de lo justo aparecen como instancias fundamentales para
comprender la practica del archivo y para ubicar a las poéticas testimoniales como construcciones
de sentido capaces de intervenir materialmente en la esfera pablica y en la circulacion discursiva.
Asi, el conjunto de producciones analizadas, con sus matices, similitudes y diferencias, ponen en
evidencia una recurrencia comdn, un posicionamiento ético-politico: el compromiso efectivo e
inexpugnable de buscar la verdad, de exigir justicia, y de sostener los procesos de memoria como
clave innegociable de la construccion democratica contemporanea.
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I La nocién de memoria como escena de contacto esta inspirada en los aportes de Ahmed (2015).
La autora desarrolla la categoria “escritura de contacto”. Afirma: “Al hacer “escritura de contacto”
0 escribir sobre el contacto no s6lo entretejo lo personal y lo publico, lo individual y lo social, sino
que muestro las maneras en las que estos ambitos adquieren forma a través de los demas, o incluso
como se dan forma uno a otro. Asi que no es que mis “sentimientos” estén en la escritura, aunque

por toda mi escritura estan regadas historias de como mi contacto con los demas me da forma”
(Ahmed, 2015, p. 42)



